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BIRNARD LEACH Y TA
INFLUENCIA DE JAPON
EN OCCIDENTE

FIRNANDO GARCES

A'lo largo de la historia, la ceramica ha experimentado
grandes transformaciones técnicas v estéticas, espe-
cialmente en el s.XIX, con la Revolucion Industrial. Las
arlesanias se sintieron amenazadas con la deshumani-
zacion del producto y la pérdida de uno de sus valores
esenciales: la participacion directa del hombre en los
procesos de creacion v produccion.

En la segunda mitad del s.XIX, coincidiendo con la
Gran Exposicion Universal de Londres del afio 1862,
v la apertura de Japon a Occidente, surge la corriente
denominada Japonismo; el arte y la estélica japonesa
invaden la pintura, arquilectura, decoracion, ceramica,
joveria, mobiliario, etc., v se despierta un gran afan por
el coleccionismo.

William Morris, desde el nuevo movimiento estético re-
formista con el nombre de Arts and Crafts, reivindica
la reconexion de la belleza pura del arte, con la belleza
utilitaria de la arlesania.

En este contexto historico, Bernard Leach (1887-1979),
con clara influencia oriental por su lugar de nacimiento
(Hong-Kong), v sus raices familiares japonesas, comien-
za sus estudios de arte en la “L.ondon School of Art”.

Fernando Garcés. Bol de té,
gres vidriado arcilla y ceniza
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En los primeros afios del s. XX, regresa a Japon, donde
habia pasado parte de su infancia, con la idea de impar-
tir clases de grabado. Tras un primer encuentro casual
con la ceramica, siente la necesidad de conocerla en
profundidad, y toma como maestro a Urano Segekichi,
conocido como Kenzan VI, continuador de la escuela
de Ogata Kenzan (1663-1743).

Desde su llegada a Japon, se integra en los circulos ar-
tisticos v culturales, y junto a Soetsu Yanagui, Kanji-
ro Kawai, y Shoji Hamada funda el movimiento mingei,
inspirado en el Arts and Crafts europeo. De este mo-
vimiento forman parle olros muchos arlesanos, enlre
ellos Tomimoto Kenkichi, intimo amigo de Leach, y con
quien comparte maestro.

El movimiento mingei proclama el equilibrio entre la
belleza v la funcionalidad, busca preservar la artesa-
nia popular frente a las amenazas de las artes indus-
triales, defiende el anonimato del trabajo realizado con
procedimientos lradicionales y materiales locales, que
ligan las obras a su lugar de creacion, al liempo que
sirven de revitalizacion economica en los medios ru-
rales. Sus creaciones se enfocan al objelo colidiano,
principalmente, y no solo en ceramica, sino en todas las
arlesanias. Tendra una enorme repercusion, primero en
América v luego en Europa, v Leach y Hamada se con-
verliran en sus embajadores.

A suregreso a Reino Unido, en 1920, funda “The Leach
Poltery” junto a su amigo Hamada. Un taller donde se
produce ceramica anglo-japonesa, en un principio de
caracter personal, para poco después comenzar una

Ferndndo Garcés

produccion estandar, ayudado por sus aprendices y
técnicos, que le permiten unos precios razonables,
manteniendo siempre la relacion inseparable entre el
material y la personalidad del alfarero.

Bernard Leach es el primer ceramista europeo que in-
terioriza la cultura japonesa, la hace suya, v es capaz de
plasmarla en su obra de una forma tGnica hasla ese mo-
mento. Es considerado el ceramista mas influyente del
s. XX, padre y creador del “Studio Pottery”, o ceramica
de estudio.

Son muchas las aportaciones de Bernard Leach a la ce-
ramica europea, como resultado del estudio de las ce-
ramicas de China, Japon v Corea, a las que sitta como
referente de perfeccion y belleza. Los vidriados de ce-
niza, celadones, shinos, tenmokus, Raka, v las técnicas
decorativas como hidashuki,1a tobi-kanna, o el hakeme,
las reservas de cera y las dobles inmersiones, se incor-
poran a su obra como reflejo de la cultura oriental.

Su libro, A Potter’s book (1940), recoge el conocimien-
to técnico v filosofico que Leach fue adquiriendo du-
rante su estancia en Japon, y ha servido como punto
de partida, guia y referencia a ceramistas de todo el
mundo. Fue traducido al castellano por Elisenda Sala,
como Manual del ceramista, en 1981.

Han sido muchos los alfareros atraidos por su fama, que
quisieron trabajar y aprender con él, continuando en
sus propios lalleres con la “tradicion de Leach™ hasta
el dia de hoy. Richard Baterham, William Marshall v Mi-
chael Cardew son algunos de los mas destacados.

En Espana, Llorens Artigas, con una fuerte influencia
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francesa por su estancia en Paris y su relacion con ar-
tistas como Raoul Dufy o Georges Braque, conoce a
L.each y Hamada en la Conferencia Internacional sobre
Ceramica del ano 1952, celebrada en el Dartington Hall.
Este encuentro despierta su interés por el mingei, y
poco liempo después, en colaboracion con Serra, pro-
duce ceramica de este tipo con gran éxito hasta 1955.

El viaje a Japon de su hijo Joan Gardy, para estudiar en
cl taller de Hamada, hace que esta relacion se consolide
y se establezca una importante amistad.

[La obra de Arligas marca una nueva elapa en la cerami-
ca espaiola, despojada de toda decoracion figurativa,
centrada en la esencia de la forma y la calidad de los
vidriados de alta temperalura, sobre los que realizo un
excelente estudio.

El'horno, en el que se coceran algunas de las piezas que
Arligas realiza con Mird, es una réplica del de Hamada,
al que pondra el nombre de Mashiko, ciudad donde Ha-
mada liene instalado su taller, actualmente casa-museo.

Artigas, ademas de ceramista, fue profesor en la Es-
cuela Masana de Barcelona, donde transmitio su pasion
por Japon a una nueva generacion.

A dia de hoy, Japon sigue ejerciendo una gran influencia
en la ceramica, como se aprecia lanto en las formas,
vidriados y conceplos artisticos de muchos ceramistas,
al igual que las cocciones en hornos de lena, que cada
vez despiertan mayor interés.

En 2008, tras una importante restauracion,” The Leach
Pottery” reabre para continuar el legado de su funda-

Ferndndo Garcés

dor. Esta institucion, a través del museo, talleres, resi-
dencias artisticas, visitas, ¢ intercambios con Mashiko,
ciudad hermanada con St. Ives, continua ligada a Japon.

Para conmemorar el primer centenario de su fundacion,
se organizaron numerosas actividades simultaneas en
diversos paises del mundo pero, desgraciadamente, al-
gunas tuvieron que ser canceladas por la actual crisis
sanilaria.

Setsuo Kato, editor, escritor y fotoperiodista japonés
residente en Londres, Gltimo periodista que entrevisto
a Bernard Leach en 1979, publica y presenta en Japon
sulibro Bernard Leach and the Leach Pottery 100 Years,
muestra del interés que este “alfarero” sigue despertan-
do en Japon.

LLa cultura japonesa mantiene su interés en el mundo
occidental, sobre todo por su ceramica, que manifiesta
un concepto v una percepcion de la belleza diferente,
sin renunciar a la fuerza expresiva del material y la téc-
nica.

Cada vez mas, los ceramistas se sienten atraidos por
ella, e intentan reflejarlo en su trabajo; tarea nada facil.
Quizas por ese motivo, son muchas las galerias especia-
lizadas en ceramica que apuestan por el “Studio Pottery”.

[La sociedad contemporanea implicada y comprometi-
da con la proteccion del medio ambiente, encuentra en
la ceramica v la cultura japonesa un referente vy modelo
a seguir como aportacion a la sostenibilidad, ligada a la
naturaleza como fuente constante de inspiracion.

Cabe destacar la labor de Goldmark Gallery (Reino
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Unido), que incluye una seleccion de ceramistas de di-
ferentes nacionalidades, entre ellos, Phill Roger, Svend
Bayer, Nic Collins, Lisa Hammond, Mike Dodd, Jim
Malone, Anne Mette Hjortshoj, Tomoo Hamada, Kazuya
Furutani, o Ken Matsuzaki. En esla seleccion, Japon y
LL.each quedan reflejados en una obra que se presenta
de igual modo que el resto de disciplinas artisticas. El
papel de la ceramica, con el paso del tiempo, ha cam-
biado, pasando de ser algo puramente utilitario, a con-
vertirse en un objeto de contemplacion, capaz de orde-
nar el espacio a su alrededor de la misma forma que la
mejor escultura.

LLa influencia de Japon en occidente a través de Ber-
nard Leach es patente en todo el mundo, vy sigue vi-
gente 100 anos después.

Para Leach, el verdadero secreto de las ceramicas mas
bellas, se encuentra en la tradicion y en la continuidad
de la cultura. Entendio que el éxito de los antiguos ce-
ramistas chinos, coreanos y japoneses, se baso en esta
idea de utilizar los materiales y recursos naturales de
forma simple v sin pretensiones.

[La produccion alfarera de nuestro pais, v especial-
mente la de Navarrele, se remonta siglos alras, quizas
esta tradicion, revisada con las ideas de Leach, pueda
ser un buen punto de partida para nuevas propuestas,
en las que la técnica, la belleza, la utilidad y la sos-
tenibilidad sigan en equilibrio para cumplir con éxito
las necesidades del objelo colidiano, o para la simple
contemplacion.

llernando Garcés

Fernando Garcés. Bol de té, gres,

13x8,5 cm. Talavera de la Reina,
2020.

Autoria desconocida. Bol. gres, relieve flor de
loto, vidriado celaddn, 17x6,5 cm. Longquan,
China, Dinastia Song o Yuan (S. X - XIV).
Coleccion Fernando Garcés.
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Phil Rogers. Bol de té, Gres, impresidn por

paleteado, vidriado nuca el interior, coccidn
de lena, 13,5x9 cm. Reino Unido.

Coleccién Fernando Garcés

Autoria desconocida. Chawan, gres,

decoracion éxido de hierro sobre

reservas de cera, 15x5,5 cm. Japdn, 2014.

Coleccién Fernando Garcés

Nic Collins. Bol de té, gres, vidriado de
ceniza, coccion de lena, 13,5x8 cm.
Reino Unido, 2013.

Coleccién Fernando Garcés

Sinshei Wada. Chawan, gres, vidriado
de ceniza, 15x6,5 cm. Okinawa, Japdn.

Coleccién Fernando Garcés.







Jim Malone. Bol de té, gres, impresidn en estado pldstico,

vidriado Tenmoku, 13,5x9 cm. Reino Unido, 2020.
Coleccién Fernando Garcés




Warren Mackenzie. Bol de té, gres, torneado,
vidriado Shino, coccién a gas, 10x9 cm.
Minnesota. EE.UU

Coleccién Fernando Garcés

Warren Mackenzie. Bol de té, gres,

vidriado Shino, coccién a gas, 14x10 cm.

Minnesota. EE.UU.

Coleccién Fernando Garcés

Jingdezhen. Bol de té, gres, vidriado

Tenmoku, 12x7 cm. China , 20174.

Coleccién Fernando Garcés




